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UVOD

U ovom maturskom radu Zelim da predstavim kompletnu produkciju svoje
autorske pesme, poCev od njenog stvaranja preko aranZiranja, snimanja i obrade do
njenog masterovanja i pripreme za distribuciju. Pesmu sam producirao u studiju Lazara
Demonje koriste¢i Cubase 12 1 zvu¢nu karticu Focusrite Scarlett 8i8. Ova pesma spada
pod metal zanr koji licno volim da slusam ali i da sviram. Budu¢i da sviram nekoliko
instrumenata a i bavim se pevanjem, liéno sam svirao bas gitaru, elektricnu gitaru 1
pevanje. Ova pesma je u H dur tonalitetu 1 ima standardnu strukturu. Gitara i bas gitara
su naStimovani u standard §tim osim donje E Zice koji je nastiman na ton H. U nekim
deonicama sam koristio mikrofoniju kao efekat ali 1 druge koje ¢u opisati u daljem radu.
Pesmu c¢ine: uvod, strofa, most, refren, strofa, strofa, refren, strofa, kraj. Teks je na
srpskom jeziku i1 pisao sam ga li¢no ja. Inspiraciju sam pronasao u nepravdi koju sam ja

li¢no doziveo u zivotu.

Pesma je sasvim slucajno nastala. Drugar je imao jednu ideju na klavijaturi koju
smo zajedno razvili dalje. Prvo smo smislili riff na gitari zatim pratnju na klaviajturi i

muziku vokala. Tekst je smiSljen naknadno na srpskom jeziku.

Metal Zanr (heavy metal) je podzanr rok muzike koji se razvio krajem 1960-ih i
pocetkom 1970-ih, prvenstveno u Velikoj Britaniji i Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama.
Predstavnici ovog Zanra a u jedno 1 izvodai koji su me inspirisali su: Akela,

Rammstein, Black sabbath, Metallica, Caniball Corpse

Heavy metal karakteriSu snazni, distorzirani gitarski rifovi, agresivni ritmovi,
glasni zvuci bubnjeva 1 ¢esto mo¢ni, dramati¢ni vokali. Tekstovi pesama u heavy metalu
cesto istrazuju teme poput drustvenih problema, fantazije, mitologije, religije ili li¢nih

borbi.

U izvodenju ove pesme ucestvovali su moji prijatelji kojima se 1 zahvaljujem:
Lazar Demonja - klavijature, David Demonja - bubnjevi dok sam gitaru i bas gitaru

svirao ja.



ISTORIJA SNIMANJA ZVUKA

Istorija snimanja zvuka zapocinje 1877. godine kada je Tomas Edison izumeo
fonograf, prvi uredaj koji je mogao da snimi i reprodukuje zvuk. Fonograf je koristio
cilindar prekriven voskom ili kalajem za belezenje zvucnih talasa. Ovaj izum je oznacio
revolucionarni korak u prenoSenju zvuka, ali je imao ograni¢en kvalitet 1 trajnost
snimaka. Godine 1887, Emile Berliner je unapredio tehnologiju uvodenjem gramofona,
koji je koristio ravne diskove umesto cilindara. Gramofonske ploce su bile lakSe za
proizvodnju 1 omogudéile su Siru distribuciju zvucnih snimaka, ¢ime su postale
dominantan format za slusanje muzike tokom nekoliko decenija. Pravi napredak dolazi
1920-ih godina s razvojem elektri¢nog snimanja, koje je ukljuc¢ivalo upotrebu mikrofona
1 elektronskih pojacala. Ova tehnologija omogucila je snimanje zvuka s veom
preciznoséu i dinamikom. Tokom 1940-ih i 1950-ih, magnetske trake su donele jos
jednu revoluciju, jer su omogudéile visekanalno snimanje i montazu, $to je znacajno
prosirilo kreativne moguénosti u muzi¢koj produkciji. Dolaskom digitalne tehnologije
1980-ih, snimanje zvuka je preSlo na novi nivo. Uvodenjem kompakt diskova (CD-ova)
1 digitalnih audio formata, postignut je visok kvalitet zvuka i jednostavnija distribucija.
Danas, snimanje zvuka se uglavnom obavlja u digitalnim audio radnim stanicama
(DAW), sto omogucava muzicarima i producentima visok stepen kontrole i1 kreativnosti,
¢ak 1 u kuénim uslovima. Razvoj snimanja zvuka od mehanickih uredaja do savremene
digitalne tehnologije ne samo da je promenio nacin na koji stvaramo i konzumiramo

muziku, ve¢ je i omogucio globalnu razmenu ideja i kultura kroz zvuk.



MUZICKA PRODUKCIJA

Muzicka produkcija je proces stvaranja, snimanja, aranziranja, miksovanja i
masteringa muzike. Ovaj proces obuhvata sve tehnicke i kreativne aspekte koji su
potrebni da bi se muzika realizovala u obliku koji je spreman za sluSanje i objavljivanje.
Muzi¢ka produkcija je proces u kojem se kreativne ideje pretvaraju u gotove muzicke
kompozicije koriste¢i razli¢ite tehnologije, alate i tehnike. Ukljucuje saradnju umetnika,
producenata, ton-majstora i drugih stru¢njaka kako bi se postigao Zeljeni zvuk. Osnovni
elementi muzicke produkcije. Kompozicija: Pisanje pesme, melodije, harmonije i ritma.
Aranzman: Organizovanje elemenata pesme (npr. intro, strofa, refren) i odlu¢ivanje koje
instrumente koristiti. Snimanje: Snimanje vokala i instrumenata u studiju ili kod kuce.
Miksovanje: PodeSavanje nivoa, efekata 1 balansa izmedu razli¢itih instrumenata i
vokala. Mastering: ZavrSna obrada zvuka kako bi bio spreman za distribuciju.
Tehnologija u muzickoj produkciji. Digital Audio Workstations (DAW): Softveri poput
Ableton Live, FL Studio, Pro Tools ili Logic Pro, koji omoguc¢avaju snimanje 1 obradu
muzike. Mikrofoni i oprema za snimanje: Kvalitet opreme direktno uti¢e na krajnji zvuk.
Virtualni instrumenti i efekti: KoriS¢enje digitalnih alata za stvaranje razli€itih zvukova i
atmosfera. Producent je osoba koja vodi ¢itav proces produkcije. Njegova odgovornost
ukljucuje: kreativno usmeravanje, izbor studija i opreme, upravljanje timom, nadzor nad
snimanjem, miksanje 1 mastering, upravljanje budzetom i1 rokovima, komunikacija sa

izvoda¢ima 1 menadzerima itd.

SNIMANJE BUBNJEVA

Za snimanje bubnjeva koristio sam sedam Shure SM57 mikrofona. Ovaj model
mikrofona je poznat po svojoj izdrzljivosti i1 kvalitetu zvuka, Sto ga ¢ini idealnim za
snimanje bubnjeva. Bubnjevi koji su snimani sastoje se od 7 €inela, 5 tomova, bas
bubnja i dobosa. Instrumente je svirao David Demonja, koji je svojim iskustvom i

tehnikom doprineo kvalitetu snimka. Svaki element seta je posebno ozvucen kako bi se



postigla jasnoca i balans zvuka, Sto je klju¢no za zavrSni miks. Ova postavka omogucila
je da se svi delovi bubnjeva precizno snime, uz visok nivo detalja i dinamike, $to je bilo
presudno za konacni rezultat projekta. Tempo u kojem je bubanj snimljen je 144 bmp i

taj tempo je bubnjar tokom snimanja pratio sluSaju¢i metronom kroz slusalice.

SNIMANJE ELEKTRICNE GITARE

Gitara je snimljena na pojacalu Roland Jazz Chorus, poznatom po ¢istom zvuku i
svestranosti. KoriS¢ena gitara bila je Ibanez AXS 32 2004 godiSte, a za oblikovanje
zvuka upotrebljene su sledece pedale: Metal Muff, Big Muff, Behringer Flanger i Boss
Limiter, koji je originalno namenjen za bas, ali je ovde uspesno koriS¢en za dodatnu
kontrolu dinamike. Za snimanje zvuka koristio sam mikrofon Shure SM57, koji je
postavljen izmedu dve membrane pojacala pod uglom od 50 stepeni. Ova postavka
omogucila je da se precizno zabelezi bogat ton pojacala sa svim detaljima i efektima
koje pedale pruzaju. Celokupan proces snimanja gitare je izveden sa ciljem da se dobije

¢ist 1 pun zvuk, sa naglaskom na dinamicki opseg i prirodni karakter instrumenta.

SNIMANJE KLAVIJATURE

Klavijatura je snimljena mikrofonom Shure SM57, klavijatura je bila povezana
sa pojacalom na koje sam postavio mikrofon na razdaljinu od oko 20 cm pod uglom od

45 stepeni. klavijtura - Roland fantom 06 pojacalo - Roland ke 500

SIMANIJE BAS GITARE

Za snimanje bas gitare koriS¢ena je Marcus Miller V7 I bas gitara, poznata po
svom svestranom tonu 1 izuzetnoj dinamici. Zvuk je dodatno oblikovan pomoc¢u pojacala

Boss Katana 110, koje pruza Cist i precizan bas ton, i pedale Boss Limiter, koja je
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koris¢ena za kontrolu dinamike i naglasavanje definicije zvuka. Mikrofon Shure SM57
postavljen je direktno ispred membrane pojacala, centriran na njen srednji deo, kako bi
se zabelezio pun i balansiran zvuk. Ova tehnika omogudila je precizno hvatanje svih
nijansi koje pruza bas gitara, ukljuCuju¢i toplinu i1 dubinu tona. Kombinacija
visokokvalitetne opreme i pazljivo postavljenog mikrofona rezultirala je cistim i

profesionalnim snimkom bas gitare, idealnim za dalje miksovanje i produkciju.

EDIT I MIKS BUBNJEVA

Editovanje 1 miksovanje bubnjeva je jedan od najvaznijih koraka u procesu
produkcije, jer bubnjevi postavljaju osnovu ritma i energije pesme.Prvi korak je detaljno
CiS¢enje snimaka uklanjanje Sumova, klikova i nepotrebnih zvukova sa svih bubanj
mikrofona. Nakon toga, pazljivo se poravnavaju udarci (posebno kick i snare) kako bi
ritam bio Cvrst 1 precizan, ali bez gubitka prirodne dinamike sviranja. U miksu se koristi
low-cut filter na ¢inelicama i overhead mikrofonima (obi¢no ispod 150-200 Hz) kako bi

se ocistilo.
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EDIT I MIKS ELEKTRICNE GITARE

Editovanje i miksovanje elektricne gitare je proces koji zahteva preciznost i paznju kako
bi gitara pravilno zauzela svoje mesto u miksu pesme. Prvi korak je ¢is¢enje snimka od
Sumova, nezeljenih klikova 1 smetnji, ¢ime se obezbeduje Cist osnovni ton. Zatim se
pazljivo poravnavaju rifovi i akordi, vode¢i racuna da prirodni osecaj sviranja ostane
prisutan, a da ritmicki budu u skladu sa bubnjem i basom. U fazi miksovanja, primenjuje
se low-cut filter ispod 80—100 Hz kako bi se odstranile nepotrebne niske frekvencije
koje mogu mutiti miks. Boost u podru¢ju oko 3—5 kHz koristi se da bi gitara bolje
probijala kroz miks i bila jasno ¢ujna u aranzmanu. Ako ton gitare zvuci zaguseno ili
prenatrpano, pravi se blagi cut u opsegu od 300-500 Hz radi povecanja jasnoce i
definicije. Kompresor se koristi vrlo pazljivo, kako bi ujednacio dinamiku bez gubitka
prirodne izrazajnosti 1 napetosti u sviranju. Elektricne gitare se Cesto rasporeduju u
stereo slici (panning) levo 1 desno, kako bi se postigla veca Sirina i balans u miksu.
Reverb ili slap delay se dodaju umereno, kako bi se gitara uklopila u prostor miksovanja,

ali bez gubljenja direktnosti zvuka. Konac¢no, sve promene se detaljno proveravaju u
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kontekstu cele pesme, kako bi elektri¢na gitara bila jasna, izrazajna i prirodno uklopljena

u celokupnu zvucnu sliku.

MIDI Learn Zel = T 1l00% 0.0dE

Ekvilajzer za elektri¢nu gitaru

EDIT I MIKS KLAVIJATURE

Editovanje 1 miksovanje klavijatura obuhvata nekoliko klju¢nih koraka. Prvo,
bilo je neophodno odistiti snimak od Sumova i neZeljenih zvukova kako bi baza bila
Cista. Zatim sam pazljivo poravnao fraze i akorde tako da ostane prirodni osecaj
sviranja, a da se sve uklapa ritmicki. Prilikom miksa, koristio sam low-cut filter za ispod
80—-100 Hz da se eliminiSu nepotrebne niske frekvencije koje mogu smetati bas liniji 1
bubnju. U srednjim i vi§im frekvencijama (oko 2—5 kHz) sam pojacao signal da bi se
klavijature bolje istakle umiksu. Posto su klavijature zvucalo i pomalo mutno, smanjio
sam frekvencije oko 300-500 Hz radi vece jasno¢e. Kompresor sam primenio pazljivo,

samo kolko da ujednac¢im dinamiku bez gusenja izraza instrumenta.
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EDIT I MIKS BAS GITARE

Editovanje 1 miksovanje bas gitare podrazumeva niz vaznih koraka kako bi bas u
finalnom miksu bio jasan, snazan i dobro povezan sa bubnjem. Prvi korak je ¢iS¢enje
snimka od Sumova, nezeljenih klikova i pozadinskih smetnji. Prilikom miksa, primenio
sam low-cut filter ispod 30—40 Hz kako bi se uklonile nepotrebne duboke frekvencije
koje mogu zagusiti miks. Blago sam pojacao frekvencije oko 60—120 Hz da bi bas imao
punocu i osec¢aj tezine u zvuku. Takode, pojacao sam frekvencije od oko 6000 Hz.
Kompresor sam koristio pazljivo, ali sa ne§to veCom koli¢inom kompresije nego na
drugim instrumentima, kako bi bas imao stabilnu i ¢vrstu dinamiku kroz celu pesmu. Na
kraju, vrlo vazno je bilo da sve presluSam zajedno sa bubnjem kako bi ritam sekcija

zvucala kompaktno.
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Ekvilajzer za bas gitaru
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ZAKLJUCAK

Shvatio sam 1z svoje greSke da snimanje treba jako dobro isplanirati, poSto sam
tri puta zapocinjao snimanje jer sam konstantno menjao svoju ideju. Menjao sam i
mesto snimanja jer sam prvo poceo u studiju muzicke Skole pa sam presao u studio kod
drugara Lazara Demonje. To se desilo jer nisam imao tacan oblik pesme, pa sam ga uvek
menjao. Takode, veliki izazov mi je bio da celokupan proces kasnje predstavim 1
pismeno. Tokom ove Cetiri godine naucio sam kako da vladam u programu Cubase, kako
da snimam razne instrumente, editujem snimke i miksam. U ovom radu najjednostavnije
mi je bilo da snimim sve instrumente s obzirom da se i sam bavim izvodenjem. Planovi
su mi za dalje da studiram fakultet “Kdébanyai Zenei Stadio* u Budimpesti, smer za bas
gitaru. Hteo bi da zahvalim profesorki Zeljki i profesoru Gorana $to su uvek bilo pored

mene, mnogo stvari su me naucili i uvek pomagali.
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